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0S mueve la inquietud, varias veces demostrada, por la difusion en
nuestro pais de la cultura ¥y el conocimiento.

Esta exposicion tiene para nosotros un doble significado con ella inaugura-
mos la GALERIA DEL BANCO CONTINENTAL, siguiendo la labor que realizara
mos por muchos anos en la Galeria que tuvimos en el jiron Camana, a la vez
que rendimos homenaje a un pintor peruano de reconocida trayectoria y de in-
discutible valor, don Carlos Quizpez-Asin.

Esperamos sinceramente que la obra que imiciamos cumpla los objetivos gue
nos hemos fijado y agradecemos a todas las Instituciones y amigos que, desin
teresadamente, han contribuido a hacer realidad este proyecto. En forma muy
especial, nuestro agradecimiento a los senores coleccionistas que en forma ge-

nerosa han cedido sus cuadros para esta muestra

Dr. Salvador Velarde G.
Presidente del Directorio
Banco Continental

Carlos Quizpe: Asin 1970
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notas sobre la obra
de carlos quizpcz asin

FORTUMADAMEMTE |2 misma naturaleza del

arle pide renovacion y cambio para estar siem-

pre al lado de la vida del hombre y no fosili-

zarse. Cada cambio en el mundo del arte, sig-

nitica nuevas wvigencias y formas de ver la realidnd

diferentes. El artista. gque es un munde de realizacio

nes, se ha valido del arte para fijarlas por medio de

formas y colores. Su proceso vital es paralelo al de-

sarrollo de sus signos, que como &l tienen una juven

tud vy una madurez naturales. El srtista lucha toda la

vida por encantrar la forma adecuada de expresar sus

pensamienlos: muchas veces se engafa, creyendo ha-

berla encontrado, hasta gue la vida misma lo pong
nugvamente en el caming

Los 56 afos que Carlos Quizper-Asin ha dedicado a
la pintura, demuestran esle proceéso natural —al gue
ningun artista ha podido sustraerse  ensayvando len-
guzjes, obligandose a una forma cada ver mas estric.
ta que refleje Bielmente su pensamionlo estébico,

La exhibicion que presentamos se he propuesio de-
mostrarle graficamente, teniendo en cuenta que un
andlisis de las obras expuestas nos lleva a conside-
rar las siguientes etapas en la croacion del artista:

al Influencia espaimola.— Carlogs Quizpez Asin est
didd pintura en Madrid, en Iz Escuela San Fernando,
desde 1921 a 1926 Cecilio Pid, mediocre pintor, con
grandes dotes pedagogices. fue su profesor de “go-
lorido™, en el primer zho. Romero de Torres le ense-
Aaba “ropaje’, ("alge que hacia mal por oficie”] y el
sefior Menéndes “anatormia’. Nuestro pintor guarda
gratos recuerdos de este dllimo y de Rafesl Domensc.
aus liegd 2 ser Director de ta Escuela,

Sin embargo, en sus primerns trebajos expusstos on
El Atenec de hMadrid en 1925 no Se reconoce ld in
fluencia de algune de sus profesores sino de Guliérrez
Solana En “Taberna” (N° 4) estamos. no solamente
frente a los tipos caracteristicos de majos Cepjunios,
sino ante un modelado a base de empastes gruesos
fue hacen la anatomia y la delinean. Bam la misma in
Huencia, realize “Flores de Pecade” y “Pescadores

Vascos”, expuestos en 1925 ambos ausentes en esla
MEETrA

bl Dinamismo lineal — Aunque Cuizpez-Asin megue
cualguier acercamiento, siquicra espirimual, al futuris.
mo. gue como sabemos surge en 1909 con el manifios
to de Marinetti, se advierte desde el ano 1923 la i
cion de un lenguaje dinamico, puesto en boga por el
grupo Maliano, gue preficre los arabescos de lineas
undulantes v la insinpacion del ritmo musical De esta
apoch son "Nocturng” (N7 9) donde ¢l londo de la
estilizada figura o318 constituido por un abigarrado con
junto de curvas, come siel pintor hubiese dejado llevar
la mano en un ejercivie automalice a la manera de
les surrealistas y “Jazz Band”. vision cxallada del Ca
sing arlistico de Barcelonz, pintado sobre 1o hase de
arabescos dinamicos de gran efecto. Mas tarde, por el
afie 1854, el pintor volvera 3 dar solturs a la mano en
dos sjercicios de curvas en movimiente, el “Provecto
parz Degoracidn de Chimenea™ (N® 48] y “Las Tapa-
das” (M= 48)

ol Influencia cubista— Dentro de los lenguajes es.
cogidos por Quizpez-Asin es sin dude 2 cuhismo ol
que mds honda huella ha dejado en su apintura. Pero
vale aclarar. no el cubismo de Braque v Picasso sino



&l de André Lhote, de la Fresnaye o Leger de los anos
20, un cubismo fisico coma lo define ¢ Apollinaire,
es decir “la creacion de conjuntos nuevos con elemen
tos tomados en su mayor parte de la realidad de la
vigign™.

Los primeros ejemplos de esta nueva manera de ver
datan de 1925 en que pinta “La Nifa de la Fruta”
(M= 6] donde |la figura se presenta ante nosSolros ora
de frente ora de espaldas, como es costumbre en el
cubisma. Quizpe: no sdlo aprénds a cubicar en dibu-
jos como “El Cabaret™ [N* 8) o “El Detective™ [Ne 10].
sino @ componer, ordenando severamente su vision, En
los bodegones que vienen luego, sobre todo en el de
la coleccion Weiss [(N¢ 38), Quizpez se mantione den-
tro de la ortodoxia cubista, jugando con los arqueti-
pos que presentan la figura de frente v 2 la vez en
perspectiva, recortando el espacio en claros y sombras,

d) Influencia de la composicion mural. Tematica Ma-
tiva— Fn esta ctapa, que comienza en 1927, se dan
los mejores logros pictéricos de Quizpez-Asin, Los en
sayos cubistas lo habian entrenado en la composicion,
cada forma encontraba su enlace con la vecing bus-
cando como meta un balance perfecto y una relagion
armomoga en ¢l conjunto,

El arlista viaja a los Estades Unidos llevando con-
sign recuerdos de su lierra que se converlicdn en ale
gorias de los hombres del campo con sus instrumen
tos de trabajo, las lavanderas. o los desnudos cobrizos
de las indias badandose en el rio Los recuerdos de la
hacienda Ouella, donde vivio seis meses. se transfor
man, se poetizan. Ouizpez tiende sobre la realidad una
mirada esteticista, que la desnuda de su lado lrdgico
y doloroso,

Las caracteoristicas raciales peruanas ostaran presen-
tes, sin embargo, en los afos 1927 y 1943, como tema
predilecto, cosa que no significa algin acercamiento
al indigenismo imperante. Quizper se deja impresio:
nar superficialmente por la raza. su color y las propor
ciones de los cuerpos matives. Su relacian con ella
gs por tanto alegdrica, preocupandole mas la COMmposi-
cién que la expresian del contenido.

La primera version de “Alegoria & los Labradores”

data de 1927 Este mural fue ejecutado por Quizpez
para la Pasadena City Schonl de California,

En lz segunda versidn que exhibimos [N° 14), pro
piedad de la Universidad de Ingenieria, se han cam-

biado las facciones de los labradores haciéndolas mas
occidentales, se ha suprimido una figura en la parte
syperior que saturaba la composicion y se ha cambia-
do un andnimo cultive por el del maiz autoctono. A
pesar de los cambios se ha respetado la composician,
ardenads sobre la base del ritmo formal. Obsérvese
cama se logra éste utilizando una estructura en es
cala con alternancia de wverticales v horizontales, de
recltas y curvas

En “'Las Lavanderas [(N® 13) de 1928, Quizpez abor-
da nuevamente ¢l tema del nativismo idealizado en las
tiguras de las tres mujeres cobrizas dispuestas en una
ordenada composicion. Como en la “Alegoria™ citada,
el pintor utiliza un esguema compositivo parecido. |2
proyeccion a desnivel de dos figuras,

La intencion muralista esta patente &n “Las Bamis
s (MY 17] a pesar de su reducido formato, Quizper
hia elaborado sus propias leyes de composicion monu
mental ¥ su cannon en relacion & los cugrpos, En este
gentido se acerca a Gauguin, quien antepuso las medi
das de los cuerpos nativos a las clasicas occidentales
La quebrada se presta para destacar sus perfiles coa
rrugados a base di sombras y las rocas pulidas jue-
gan con los cuerpos tirgidos de las bafistas como si
la intencidn hubiese sido establecer una refacion entre
lus formas naturales y las humanas,

Dentro de esta etapa. en la que destace la inlluen
cia del muralismo y la figura pativa, hay que hacer un
paréntasis para relievar un numero importanie de obras
die caballete con diversa tematica, Llaman la atencion
sobre todo sus cabezas de cholita, pintadas sobre ma-
dora, que emulan ¢n la técnica a los pintores primi-
tivos italianos, donde el repasado sutil del pincel y las
tonalidades discretas se destacan de la superficie por
el cerco incisivo del grabiado.

Conviene destacar por la wmportancia inusual dedi-
cada al contenido "El abrazo de la Madre™ [N= 20)
con reminiscencias de la pardbola del hijo prodigo ¥
“Guerra” [N 28) de 1940, donde se observa cierta de-
formacion acilindrada de los miembros al estilo de
Marcel Gromaire o Fernand Leger

Después de este parénlesis so observa nuovamen
te la intencion muralista en un boceto coma Figura y.
Masas [N2 21) de 1934, que debia realizarse en Cali-
fornia. El artista ha querido simbolizar su voluntad or-
ganizadora en la figura del hombre que domina con



sus medidas la masa desordenada. La ligura de Quizpez,
al igual que la de Leonardo, quiere ser la medids de
su mundo figurstivo, Aungue Quizpez no se propusie-
ra en esa época crear un “modulor” & la manere de
Le Corbusier, mas tarde, interesads por la seccidn
durea, sometid su figura a ciertas verificaciones que
probaron su acercamiento 2 dichas leyes,

Quizpez vuelve al mural en 1940, con un trabajo de
encargo, que representa las curaciones de Hipocrates
y en el gque Nama lz atencidén la novedad del estilo cld-
sice adoptado. Le siguen los relieves del Instituto de
Educacian Fisica de San Marcos [1942) hermosas com-
posiciones que han sufrido las mds absurdas repintu-
ras ¥ los Irescos de la Exposicion Amazdnica (1943),
an los que Quizpez puso lo mejor de sus conocimien-
108 técnicos. De ellos ha dicho Rogl Maria Pereyra: el
pintor ha demostrade una habilidad sin énfasis y un
armonioso sentido de la composicion, cualidades que
le dan un importante lugar en la myestra Amazénica’,

En el panneaux de la Municipalidad de Miraflores,
Quizpez do prucbas de sus dotes compositivas, orde-
nando sabiamente sus figuras fuera del esguema en
proyeccion gue caracteriza la “Alegoria” v "Las Lavan.
deras”, empleando en cambio un juege de oposiciones
formales que les confiere un inusitado dinamisma,

En la lematica de Quizpez-Asin tienen lugar prepon-
derante las figuras de pescadores. ordenadas con sen-
lido muralista, formando una alegoria al trabajo mari-
no. De este grupo se destaca “Los Pescadores™ (N®
27) 1940, de la coleccion del Banco Continental y el
de la coleccidn Caillaux (N® 58) 1965,

En resumen, la etapa mds productiva del artista, que
hemos Hamado de la influencia de la composicion mu-
ral y la figura nativa, se caracteriza por una fuerte vo-
luntad composiliva, por el tratamiento de la ligura en
relieve, en ciertos casos cilindrica y su tendencia cads
ver mas acenlueds hacia la sintesis formal

e) Etapa del relieve moderado.— Se puede conside-
rar esta ctapa como la transicion hacla la pintura sin
relieve que es la dltima. En ella hay dos buenos ejem
plos de las intenciones del artista, su “Composicion
con dos liguras” (N* 33) de 1945 y el "Desnudo de
Mujer” [N= 38) de 1948, En la primerz gue €5 una wa-
riacion de “Las tenistas” del panneaux de Miraflores.
s advierte la parquedad con gue trata los volomenes
¥ su lendencia hacia lo pictarico; en la segunda el

esquema de la mujer sentada se repite, tratando de
eliminar ol volumen de las superficies, buscands schre
tode una armonia del londs con la figura

f]l Etapa de la pintura plana, sin relieve.— A4 esta
elapa entra el artista con “Addn y Eva” de 1943, per-
tenacicnte a la Sociedad de Arguiteclos v ausente en
esta exposicion. En este cuadro 1o pictérico domina y
el relieve ha desaparacida por completo.

Quizpez verifica y asegura sus ideas acsrca de la
composicion con la lectura de los libros de Torres Car.
cia, En "Lo aparente ¥ lo concrelo en ol Arte” [1947)
el arlista uruguayo dice: “hien pronto, tras el cnsayar,
una cosa se hace evidente: que la tercera dimersion
es plana, pues todo es llevado & la superficic de la
tela. que la geometria doming y se acusan angulos ¥
formas que se relacionan entre si. cual si una invisi-
ble geometria los ordenzse; y que afirméandose ¢! tono,
por ser una relacion de valores. ya no hay objetos re.
presentados” (Ibidem, fasciculo N° 3, pag. 10)

Estas ideas estan presentes en “Composicidn con
cinco figuras™, primera version mural de 1943, “Taller”
(N: 43) de 1849, v el Mural del Ministerio de Educa-
cidn, de 1956 y “El Escultar [N* B7) de 1863

Las etapas que hemos analizado nos dicen claramen-
te de la busqueda formal v temdtica de Quizpez, de
la coherencia de su proceso, de su fe an la pintura fi.
gurativa, mientras otras vocaciones se perdian en el
infermalisma.

Una de las pocas veces que Quizpez habld de si mis-
mo dijo al periodista Clodo Aldo: “No se te ocurra des.
cribirme como tipo bohemio narrando a tus escasos
lectores una miscelanea de anédcdotas verdaderas o
falsas. No vayas a decir tampoco que soy un cerebral:
hueno. s quieres lo dices, pero sienta ante todo que
he leide casi nada y que por tanto debo muy poco @ la
literatura’™,

Poco preccupado por las modas, le interesa la nue
va como la vieja pintura, porgue en reslidad no hay
edades ni épocas para ecllas. sino falsa v verdadera
pintura, Su proceso, ol acatamiento honesto a un len
guaje, comn la fidelidad a sus conceptos estélicos
hacen gue su pintura sea verdadera, producto genuino
del medio en que ha nacido.

ALFONSO CASTRILLON
Lima, agosto de 1972.
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Relieve para el Instituto de Educacion Fisica de la Uni-
versidad de San Marcos. 1942
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. "El bese” - Oleo sobre tela, 1920 (26 » 31). Coleccion

(v Raymunda Morales

“Pueblo de Cuento” - Oloo sabee toln, 1523 (40 = 30)
Colecgion Sr. Enrique Seogane Ros

“Barrio de Lavapies”™ - Oleo sobre tela. 1923 (28 « 42).
Colaccion Sr. Gustavo Caillaux

“Taberma™ - Qlen sobre tela, Madrid 192324 {46 = 48)
Colaccign Sr. Joss Antonia de Lavalle.

. "Composicion’’ - Agusfuerte, 1924 (165 = 5 = 21.35]).

Caoleccidn Dr. Pedro Weiss,

. "La Nifa de la Fruta” - Olen sobre tela, 1925 (44,5 =

103) . Propiedad del autor

“Calles de Madrid Viejo” - Acuarela, 1925 (215 2 43.5).
Colacoion Sra, Julia Laos.

. "Cabaret™ - Dibujo, 1925 (285 x 21.5). Propicdad del

artista

. “Maocturno” - Oleo sobre tela Madnd, 1925 (143 = 150).

Coleccidn Dr. Luiz Felips Tello,

“El Detective" - llustracion para un cuento de Conan
Daoyle Lapiz, 1927 [0.225 = 31]. Coleccidn Dr. Pedro
Weiss,

“Cholita” - Oleo sobre madera, 1927 (42 = 46). Colec
cin parhicular

“Banistas™ - Oleo sobre tela, 1928 [435 = 57}, Colec-
cign Dr. Marcos Rpitman

“Las Lavanderas™ - Oleo sobre tela, 19268 (177 = 1.14).
Propiedad del artizsta

“Alegoria a los labradores™ - Cleo sobre tela. 1928 (157
® 180). Coleccion Universidad de Ingenieria.
“Desnudo India" - Olea sobre tela, 1528 (1.20 % 80).
Coleccion Ramdn Aspillega.

“Escena campestre” - Oleo scbro tela, 1920 (36 = 28]
Coleccién Dr. Marcos Roltman,

“"Urania” - Oleo sobre tela, 1930 (61 = 82). Propiedad
del artista.

*Autorretrate” - Oleo sobre madera. Los Angeles 1930
[85 = 21). Propiedad del artista,

"Cabeza de Cholita” - Oles sobre madera, 1930 (31 =
%), Coleccion DOr, lsaac Wecselman

“El Abrazo de la Madre” - Oleo sobee pela, 1933 (38 »
i9). Coleccion Sr. Sakedor Solines

“Boceto para ¢l Mural “Figura y Masas™ -
495) Coleccidon Sr. Walter Gross,

16834 (39 =
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35
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38

35

40.

a1.

42

. "Pescadores”

. Guerra”

. "Cabeza de Cholita™ - Qlea sobre carton, 19356 (18 -

28). Coleccidn Sr. Gustavo Moncloa

“Desnudo”’ - Dleo sobre cartdn, 1936 (11 = 1£). Propie-
dad del autor

"Retrato de César More™
* 28] Propiedad del autor
"Madre con Nifio"” - Dibujo en tintg china, 18937 (75 =
211, Propeedad del auntor

“Didgenes” - Dibujo en s china, ¢f 1837 [135 = 23)
Propicdad del autor,

Qlep sobre 1ela, 1550 (90 = 1.30), Co-
lezeion Banco Continental

Oleg sobre tela, 1940 (65 = 70). Colecoion
Dr Raymurde Morales

"Maternidad™ - Tinta chinag, 1940 (12 =« 19 Propiedad
del autor,

“Retrato” - Olen sobre papel, 1941 (31 = 36)
dad del outor

“"Boceto para Mural de la Exposicion Amazénica™, 1943
186 = B3] Coleccién Sr. Waller Gross,
“"Retrate” - Oleo sobre tela, 1585 (345 = 48)
dad del autor,

"Composicion con dos Figuras™
133 = 38). Coleccion Particular
“Maturaleza Muerta' - Acearcla, o 1945 [10 = 15}, Co.
leccitn Sr. Enrique Secanc Ros

"Retrata” - Olen sobre telo, 1945 (345 = 48)
dad del autor

“Figuras™ - Oleo sobre tela, 1947 (44 = 56). Propiedad
del autor.

“Proyecta de Mural™ - Oleo scbre papel, 1948 (25 = 48],
Propiedad del autor,

"Bodegdn' - Oleo sobre tela. 1948 155 % 415). Colec-
cign Dr. Pedro Weiss,

"Desnudo de Mujer” - Oleo sobre tela, 1945 (42 = 54)
Coleccion Dr Pedro Weiss
"Mujer” - Froyecio para Mural
18). Propiedad del artista
“Proyecto para Mural” - Acuarela, 1248 (25 = 1%). Pro-
piedad del artista,

“Mujer Meditande™ - Qleo solbre tele. 1949 (42 = 50)
Coleceion Sr. Efrain Goldenberg,

Oleo sobre tela, 1927 [32

Prepie-

Projpie:

Oleo sobre tela, 1945

Propie

Acuarcla. 1948 (85 =

43

43

A6

47

4%

49

a0,
51.

52

53

ad

55

56

57,

58.
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62,

"Taller™
del artista,

Olen sobre tela, 194% (45 =« 65). Propiedad

“Proyecto para Vitral” - Acuarela « lapiz, 1950 (9 =

20.51. Propiedad del artista

“Mujer con Album'' - Qleo sobre tela, 1950 (325 = 45),
Coleccidn Sra. lzabel Barreto

“Fiesta en la Sierra'' - Boceto-zcuarela, 1950 (17 = 28)
Propicdad del artista

"Estudio para Mural™
dad del artista.

"Las Tapadas™ - Oleo sobre tela, ¢/ 1854 (50 - 30
Coleccién Arguitecta Luis Mird Quesads

Lapiz. 1952 [v9 = 285). Propie

“Proyecto para decoracion de Chimenea™ - Lapiz y acua
rela, 1954 (7 « 15.5). Propicdad del artista

“Mujer” - Tinta, 1954 (16 = 23}, Propicdad el artista
“Estudic para un Mural™ - Dibujo, 1955 (145 - 241 Pro-
piedad del artista,

"“Composicién con cinco Figuras™ - Oleo sobre 1ela, 1956
(180 = 112) Propiedad del artista

“Bodegon” - Olee sobre teln, 1958 (61 = 36) Propiedad
izl artigta

“Dos Desnudes™”  Olea sobre tela, 1960 (50 « 601, Ca-
leccion Sr. Tomds Vittes

"Pescadores”  Qleo sobre popel (16 < 20) Coleccion
D Luig Febpe Tello,
"Alegoria'' - Boceto para mural, acuarcla. 1936 (27 =

5G] Propledad del artista,

"El Egcultor” - Oleo sobre tela. 1963 (117
piedad del artista

“Pescadores’” - Qleo sobre (ela, 1965 (62 = 63) Coles-
cion Sr, Gustavo Caillayx

“Mujeres” - OQlea sobre tela, 1967 (20 = 25) Propiedad
el artista

“Estudio para un Retralo™
43}, Propiedad del artista
“Retrato de Currito” - Oleo sobre tela, 1957 (28 = 28),
Propiedad del artista,

“ B2l Pro-

Qlea sobee ola, 1967 (59 »

Auvtorretrato’” - Qlen sobre fela, 1989 [35 = 40) Propice-
dad del artista.

“Autorretrate” - Carhoncillo, 1969 (23 « 31). Propiedad
del artista.

“Dialoge™ - DMeo sobre tela, 1972 [36
del artista.

50) . Propiedad
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“La desemejanza entre licnzos y lienzos de los que cxpone —su lrabajo maés
proximo— habrd hecho pensar en saltos bruseos y dudas hondas que le movie-
ron a una rectificacion rapida de procedimientos. ¥ no es asi. La firmeza de su
conviccion sc ratifica precisamente por esta variedad de sus cuadros: su obse-
sion lundamental s enconlrar la belleza en todo momento y no repara en tomar
caming distinto para ello luego de considerar que el adoptade es sin discusion
¢l mas proximo, ¢l que mejor ha de conducirle.

“Antes que nada supedita todos los elementos a uno que estima fundamen
tal: el compositivo. ¥ en definitiva, gquiere mostrarnos con ello que es un de
voto de la pintura decorativa, para la que reclama el primer puesto, protestande
contra los que quieren relegarla a segundo término”™,

José Maria Delarme
“Informaciones”, Madrid, 1925

“En Quizpez estamos Irente a uno de los modernistas definidos, artista que
representa el ritmo lineal-arquilecténico, dentro de lo plastico, que llega a lo
mural. partiendo de cierlo picassianismo; hay luerza y sentido de forma en su
obra ¥y un temperamento muy seric y abstracto™.

A. Goldschmidt

“Las observaciones bhechas a la pintura de Quizpez acerca de sus inclinacio-
nes cromaticas v formales v a su supuesta falla de profundidad, resultan infun-
dadas si se juzga a la obra en su lugar, como un limpio v sobrio alarde de cla-
ridad espiritual v excelencia de factura poco comunes en nuestra pintura, Mada
indica en Quizpez un desconocimiento técnico o un exceso de proposicion de-
masiado ancho a sus posibilidades. Justamente la sinceridad y conciencia de
su arte s¢ patentizan en una calidad que brota plena. sin trabas ni pretensionss,
comg brota el fruto natural, exacte 2 sus necesidades y a su limite™,

Jorge E. Eielson
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